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A la différence des deux grands mythes de I'Eunomelerne que sont Faust et don
Juan, don Quichotte, dénué de pouvoirs magiques s&duction érotique, respectueux des
traditions périmées, inefficace dans ses entreprigprésente la solitude de I'individu dans
son impuissance a changer le monde par ses sspiestians.

Si la portée universelle d'un tel mythe a donnéssemice en littérature a une
production gigantesque, elle n'a pas non plus mandjinspirer illustrateurs, peintres et
dessinateurs, et également plus d'une centaine ampasiteurs, dont la maniére
d’appréhender le roman deER/ANTES a évolué au cours du temps, de la firksu® siécle a
nos jours.

D’abord séduits par le tempérament burlesque gsalée du « Chevalier errant »
(BOISMORTIER, PAISIELLO, SALIERI), les compositeurs finiront par en avoir une appeoplus
grave, qui évoluera vers une recherche plus appi@odes valeurs psychologiques et
symboliques du personnager@uss MASSENET, IBERT). IIs iront méme jusqu’a I'assimiler,
au xx°® siécle, a la vision moderne du tragique, dépassamkela 'ame hispanique originelle
de I'ceuvre, ainsi que le champ de son esthétique (QWRIDI, ESPLA, ULLMANN ).

Le choix de ce sujet nous donnera l'occasion diette non seulement des
composition célebres, comme celles deA&ss FALLA et RAVEL, mais aussi de découvrir
les ceuvres moins connues desRISTEIN, KIENZL ou ULLMANN . Une partie de la soirée sera
également accompagnée d’une iconographie projeiiésant entrevoir la grande production
d’illustrations, de dessins et de peintures inspdg fameux roman deEQVANTES. [extrait

musica]

Vous venez d’entendre I'ouverture de l'opéra-tiafle un actedDon Chisciotte alle
nozze di Gamachd&Antonio SALIERI (1750-1825), qui fut créé a Vienne en 1770. Yaiis

cette composition pour introduire la soirée quiétee consacrée a l'une des plus grandes
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créations de la littérature universelle : le chiebdvre de Miguel de ERVANTES (1547-1616),
L’ingénieux Hidalgo don Quichotte de la Man¢cheman dont les deux parties furent publiées
respectivement en 1605 et 1615.

Une vie émaillée d’aventures plus extraordinailess unes que les autres et une
imagination non moins fertile devaient fournir BREANTES un large fonds pour I'élaboration
de son ceuvre littéraire, qui comporte, outrdDtmn Quichotte une Galatée Le voyage au
Parnassele Persiléset une douzaine déouvelles exemplaires

En ce qui concerne son plus célébre roman, je Hepppidement qu’'il s’agit de
I'histoire d’un vieil hidalgo confiné dans sa maisau il passe son temps a lire des romans de
chevalerie. Ces lectures vont tellement lui toulaetéte qu’il va s'identifier a ses héros au
point de vouloir jouer leur réle — combattre desstoes, délivrer des princesses opprimées et
chatier les félons — afin de remplir la terre enatide la rumeur de ses exploits.

Monté sur son cheval étique, la fameuse Rossinaai#¢ d’'un vieux casque rouillé
(qu'il troquera bientét contre un vulgaire plat arlie) et vétu d’'une armure qui gisait dans
son grenier, il quitte sa demeure pour courir lrduee. Un aubergiste I'arme chevalier et il se
choisit une dame de ses pensées en la personne piaysanne du voisinage, qu’il baptise
« Dulcinée du Toboso ». Des muletiers qu’il renoemt auxquels il veut faire proclamer que
Dulcinée est la plus belle dame du monde se faatdatrouent de coups.

On le ramene chez lui et le curé, aidé du barbidile solennellement tous ses romans
de chevalerie. Mais don Quichotte, dont la foli¢ esurable, repart bientdt, cette fois
accompagné de Sancho Panca, son « écuyer », dbahlsens tentera de lui épargner des
aventures trop désastreuses.

Sancho, c’est la raison positive et pragmatiqueple sens terre a terre, par opposition
a la folie généreuse qui ne calcule pas. Les déwxshde I'ouvrage incarnent admirablement
les deux types principaux de I'esprit espagnolphdosophie de cette ceuvre est si humaine,
si accessible, qu’elle a conquit le monde entiarn® les nombreux épisodes du roman, nul
ne saurait prétendre ignorer 'aventure des mouwlingnt ou du combat contre les moutons,
ou les scenes de I'armet de Mambrin, des nocesadea€he ou de I'lle de Barataria.

Cependant, face a Faust et don Juan, le hérogrMAGTES, fait un peu — si vous me
permettez I'expression — «triste figure ». Qu'ttira la moquerie ou la compassion, le
chevalier errant n’est pas auréolé de cette ghitireuse que vaut aux deux conquérants du
« Savoir » et du « Pouvoir » une réussite capabl@rdvoquer la colére de Dieu. Pourtant
cette absence de prise sur le monde va devenyimibae du double visage de la modernité,

dans sa tentative d'unir l'idéal a la réalité. Plydnéralement, au travers de lectures et



interprétations multiples du roman, cette figureaauocation a mettre en débat les valeurs

fondant I'action humaine.

La portée universelle d'un tel mythe a donné naissa une littérature originale ou
critigue gigantesque — réécritures de I'ceuvrejoint romanesques, poésie, essais en tout
genre — sur laquelle ils serait impossible de stfte ici. Rien qu’awxx® siécle, la vitalité du
theme a donné le jour a plus de soixante-dix pideethéatre et, au cinéma, a une vingtaine
de films dont, assez curieusement, la postéritérefanu que trois productions : celle de
Georges MLIES en 1908, celle, inachevée, d’OrsoEMES en 1957 et celle de G. WABST
en 1933. Dans cette derniére version, en particuhesceéne des romans brilés revétit, a
I'époque, une signification symbolique particuliéface a l'idéologie d'un régime qui
préparait l'autodafé d'une littérature considéréemme dégénérée. Les versions de
KozINSTEV avec Nicolai THERKASSOV, celle de MONICELLI avec Vittorio Q\SSMAN, celle de
HILLER avec Peter O'®OLE ou encore celle de BIERREZ ARAGON avec Fernando ® ont
été compléetement oubliées. Et ce n'est pas la téaéalisation de Terry IGIAN, The man
who killed Don Quixoteavec Jean ®CHEFORT déja sinistrée aprés quelques jours de

tournage, qui se révélera la version moderne téendue.

Comme on pouvait le prévoir, du point de vue icaapgique, les éditions illustrées
de ce chef d’ceuvre sont Iégion. Citons, entre autaepremiére recensée, due en 1662 a Juan
MONMARTE, celle de JohnHALIPS en 1687, celle de Charles AntoineY®EL en 1744, avec
vingt-cing cartons. N'oublions pas les dessins dad\RE et FRAGONARD, de FALKEMA
(1744) ou MVARRO et VANDERBANK (1788). On trouve méme une représentation stytisée
'ingénieux hidalgo dans une ancienne édition japea

Le xix © siécle verra les illustrations d’AchilleEDERIA, Georges GUIKSHANK, Tony
JOHANNOT, Célestin MNTEUIL, Isidore GRANDVILLE, Horace \ERNET et surtout Gustave
DoRE (117 planches et 253 vignettes), suivixad siecle par Daniel ¥RGE, Berthold MAHN,
Gus BoFa, Walter RANE, Léon GscHIA, Rey MLA, Albert DECARIS et Gérard GROUSTE
Ce qui est intéressant chea®®USTE, c'est la représentation des hallucinations enetes
de don Quichotte au moyen d’'images fantastiqued, fqut décrypter. Ainsi, l'auberge que
I'hidalgo prend pour un chateau est ici doublentreptésentée (pour marquer l'illusion et la
réalité) par deux tours téte-béche sorties d’umgéibr. [projection d’'imagels

Il s'agit ici d'une illustration concernant un é&ule de la Seconde partie du roman. A

la remarque de Don Quichotte sur un peintre sadesattancapable de représenter un coq,



Gérard QROUSTE fait correspondre une peinture de ce gallinacébsdf de la téte de don
Quichotte et fumant la pipe. Cette image, qui pdrtescription « Ceci est un coq », en
référence au célebre tableau ded®ITTE « Ceci n'est pas une pipe », doit par son caecter
énigmatique susciter la perspicacité du spectapdutdt que sa passivité devant une
représentation plus rationnelle.

Au chapitre 5 de la Seconde partigRGUSTE illustre la dispute entre les deux époux
Panca par une gouache macabre, laquelle trouvenspination dans une invective proférée
par I'épouse, qui préférait voir sa fille morte quehement mariée, selon le souhait de
Sancho ; d'ou le squelette de la jeune fille sosygament vétue et le sablier, symbole du
temps.

Cette gouache est assez fascinante : il s’agit dutoportrait de GROUSTE, en
« homme a la main coupé », allusion a la fois ‘autéur manchot » qu’étaitBERVANTES, et
au peintre et a son travail d’authenticité douteugeisque manchot donc inhabile.
L’inscription « Quixote apocrifo » augmente encler@ertige interprétatif de cette ceuvre.

Citons aussi les compositions deY3 (1780) et, auxix® siécle, de NRANDA (&
Madrid), Louis BOULANGER, Charles EsLIE, Henri RLLE, Jean-Baptiste @ROT, Eugéne
DELACROIX, Richard BONINGTON, Alexandre [EcAmPs (a Chantilly), Adolf $HRODTER et
surtout Honoré BUMIER (1867), a qui I'on doit une trentaine de peintugesine quarantaine
d’aquarelles et de dessins (aux musées de Zuridt Berlin). Auxx® siécle, on évoquera les
ceuvres de Pedra.GRES auteur des décors du ballet de Sergar, Le Chevalier errantsur
une musique de JacqueseRT (1950), et les dessins de JosS€dR? SEGRELLES André
MARCHAND, Edward BJRRA, Pablo RcAsso Emilio GRAU-SALA, Jean @Rzou, André
DIGNIMONT, Jean ©CTEAU, Salvador LI et Bernard BFFET (1945). Terminons sur un

croquis de DBOUT, qui n'est pas sans rappeler certains dessinséaniie Walt BBENEY.

Ce gu'il faut retenir de toutes ces ceuvres c’eshdéntien, a travers le temps et au-
dela des modes et des mouvements artistiques, fitputa de don Quichotte, qui continue
d’inspirer largement illustrateurs, peintres etsilesgteurs — tout autant que les écrivains et les

musiciens dont nous allons maintenant évoquer ¢itapce.

En musique on arrive a recenser plus d'une centdiagdaptations du roman de
CERVANTES. Pour nous épargner une lecture fastidieuse, taptamr vous que pour moi (car
je n'ai pas le talent d'undPORELLOet encore moins le génie de [PONTE), j'ai préféré vous

mettre sous les yeux le catalogue, sans doute xtzaustif, des ces adaptations en musique,



gue jai divisées en quatre groupes, chacun cldasé I'ordre chronologique des ceuvres.
[projection de la lisfe

En complément a ce catalogue, il est impossibleadser sous silence I'adaptation des
aventures du héros cervantin que nous devons aelReREL et Albert MARRE pour la mise
en scene (1967), a partir dune comédie musical®ale WASSERMAN et Mitch LEIGH.
L’homme de la Manchgaut surtout par I'engagement du célébre chankgueffet, celui-ci,
esprit libre, comme I'était ERVANTES dans une Espagne torturée par I'Inquisition, dtoya
« I'inaccessible étoile » (apologie du réve quitdléeuvre), et ses chansons combattent —
comme s’il s’agissait de moulins a vent — toutédbdise, la bassesse et la méchanceté du
monde. A sa mort I'éditorialiste d@ie Zeittitra d’ailleurs : « Ein singender don Quixotte ».

Je tiens a préciser que '’Américain DaleA$8ERMAN n’'a rien a voir avec le célebre
Jakob WASSERMANN (1873-1934), auteur autrichien d'un roman intit@l&istophe Colomb,
le don Quichotte de I'océamans lequel il fait un amalgame entre ces deugop@ages et
avance une hypothése, si ce n'est une véritablsethé ne suggeéere pas platement que
Christophe ©LoMB posséderait des traits qui I'apparenteraient a @aithotte, mais que
CERVANTES, lorsqu’il congut son personnage, dut étre infagepar ce modele réel. De son
cOté, I'écrivain portugais MigueldRGA (1907-1995), dans s&péemes ibériqueera du Cid,
héros espagnol dx°® siécle immortalisé en France paorMEILLE, le « premier Quichotte
connu » a cause «de son héroique et rédemptrésenme » . Il faut rappeler que don
Quichotte est considéré, par ailleurs, comme s$esfilirituel de I'écrivain catalan dcw® siécle
MARTORELL, auteur d’'une peinture satirique de la chevaldédie.pourrait multiplier ainsi a
linfini les exemples de parenté avec le héros amtim : Robinson, Gulliver, Roland,
Tartarin, le capitaine Achab déoby Dick Mme Bovary, que ses lectures ont rendue folle, et
bien d’autres encore, dont Cyrano de Bergerac dams la piece d’EdmonddRTAND,
avouait se reconnaitre dans ce personnage. « li@ gt intensification, manifestation

extérieure du fou caché qui est en nous », affirPail VALERY .

Mais revenons a ce catalogue chronologique, rééatlu comportement et de
I'évolution du regard des compositeurs sur le chaftivre de ERVANTES. On remarque tout
d'abord que ce sont les compositeurs étrangersdgailexvil© siécle, furent les premiers
attirés par le « Chevalier & la triste Figure suetdonnent une vie musicale, bien avant les
Espagnols qui ne seront vraiment prolifiques quki siécle. Les ceuvres ibériques de
grande envergure apparaissent surtout a partiradeges 1940, époque a laquelle les

Espagnols s’intéresserent a lI'ceuvre dERVANTES, et ce pour diverses raisons: les



Franquistes pour I'exaltation du nationalisme,dr#és républicains poussés par le sentiment
de nostalgie lié a la perte de la patrie.

Du xvii© siécle jusqu'a une époque trés avancée dar fesiécle, la structure du
roman impose sa régle a la structure des créatisscales. Comme il est impossible aux
compositeurs de transcrire sur scéne lintégraliegs aventures de I'hidalgo, ceux-ci
choisissent de se concentrer sur un épisode. Cedétgrmine leur choix est moins
limportance du roéle qu’y joue don Quichotte quectthérence ou la valeur scénique du
passage. Ainsi sera choisi en priorité I'épisode mieces de GamacheQ II, chap. 21 et 21)
ou celui du gouvernement de Sancho dans I'lle dat@#&a DQ I, chap. 47).

La plupart de ces adaptations sont généralemento&esn dans I'oubli, pas
nécessairement en raison de leur valeur inégalis, phetét parce que nous sommes devenus
moins sensibles au grotesque de la farce picargsgnéiment partagé par Paul Valéry qui,
dans se€ahiersde 1917, considérait les héros cervantin commepfbu » et « suranné »).

Au cours de cette longue période les ceuvres étaiambut destinées a un public
populaire. Elles étaient considérées comme un tiigement, ce qui explique la
prédominance de genres comme l'opérette, le vallelekopéra bouffe ou la zarzuella, cette
derniere retenant I'attention des compositeursyesdpns les années 1930. Dans ces ceuvres
le personnage de don Quichotte n’est revétu d'augateur psychologique ou symbolique,
contrairement a ce qui va apparaitre par la suie ane composition singuliere et inclassable
de Manuel de AiLLA, Les tréteaux de maitre Pierrd’ceuvre juxtapose une conception
superficielle du personnage comme simple ressaniauee, héritée de la tradition devin ©
siécle, et une recherche plus approfondie de ssshpes valeurs symboliques.

A partir de la fin duxix © siécle, le traitement du sujet se fait plus oagjiet plus grave
et le personnage de don Quichotte tend a occugpez Eentral d’ceuvres qui n‘hésitent plus a
mettre en scene la mort du chevalieTR&JSS MASSENET, IBERT). Le combat de I'hidalgo
contre les moulins a venDQ I, chap. 8) devient celui de I'esprit contre laamiae — theme
symboliste de I'angoisse qui saisit les hommestte époque devant la mécanisation.

La dimension tragique du « Chevalier a la tristguFé » intégre le dérisoire et le
risible. Il s’agit d’un tragique moderne : tragigde I'existence et non du destin. Il semble que
le xx° siécle soit celui de I'évolution du mythe de douidQotte vers une quéte de soi a
travers la conquéte d’'un idéal. La plasticité duhmysemble donc offrir une réinterprétation
toujours renouvelée et susceptible d'incarner eelgwcompositeur CristobalAHFFTER (né
en 1930) appelle « la nécessité de l'utopie a Badb nouveau millénaire », réflexion qu’il

met au coeur de son opdan Quijote L'utopie englobe également une lecture moderne de



don Quichotte qui, en tant que redresseur de tapgarait comme linitiateur d'entreprises
humanitaires désintéressées rendues nécessaimstgavision du monde.

Je ne voudrais pas non plus oublier une autre eaptm assez fréquente du mythe,
celle du combat politique. Dans son roman intifidversée avec don Quichqgtt€homas
MANN s’approprie la figure du héros cervantin pour inea une prise de position franche
face au nazisme, sans s’engager dans un combagyelouvert et vain mais en utilisant la
méme arme que l'auteur espagnol: 'hnumour, quéfimt comme « l'amer effort pour
s’accorder a la réalité vulgaire » et « le pludlamai et le plus audacieux des conquérant dans
le domaine de I'humain. » Il imagine ainsi le Cheraerrant renoncant a I'impossible
médiation et convertissant sa folie en une paragie« Realpolitik ». Il est clair que le
compositeur autrichien Victor WMANN adopte une position similaire dans les ceuvred qu’i
composa a Theresienstadt, de maniére peut-étresnsainsible dan®on Quixote tanzt
fandango mais tout a fait évidente dans son opéea Kaiser von Atlantisnarqué par des
allusions politiques claires. Pour illustrer moos, voici une caricature datant de la guerre
d’Espagne, dont je n’ai pu identifier l'autewtdjection d'imagg

Avant eux, I'écrivain Miguel de NAMUNO (1864-1936) entretint dans ses ceuvres
littéraires un véritable culte pour le personnageCdRVANTES. Souffrant des malheurs de
I'Espagne en guerre contre les Etats-Unis en 1BIR,de I'entétement de don Quichotte
I'expression d’'un orgueil nationaliste qui refuaedgéfaite et s’obstine a un vain combat. Il
considérait le chapitre final du roman comme «didyile de la régénération nationale de
'Espagne ». D'autres encore, sur lesquels je iemdrai pas, commeRDEGA Y GASSET Ou
Americo GASTRO utiliseront le roman de Cervantés pour exprimeir lgosition face a la
conjecture contemporaine et des poétes comme GBEREEIRA oU JOSEé BRAMAGO iront

jusqu’'a rejeter par idéologie matérialiste le ruechottesque et a lui dénier toute vertu.

Pour résumer, I'innombrable parenté de don Quiehatec des personnages réels ou
imaginaires et le fait que nous disposions de testunultiples du roman deEQVANTES
(renaissance, baroque, maniériste, politique, pawed chrétienne, juive, réformatrice,
marxiste, mystique, prophétique, ésotérique, etonfirment que nous sommes bien en
présence d'un mythe universel.

Mais mon présent propos a surtout pour objectiime¢tre en valeur I'’évolution de la
figure de Quichotte, évolution qui montre qu'a wergpnnage imaginaire ne s'attache pas
forcément des sa création une valeur mythique six@uEn littérature, on constate qu’au fil

du temps le personnage de don Quichotte revendiguéendépendance par rapport a l'auteur



CERVANTES. Comme I'exprime Marcel BON, « le sujet du livre, ou son personnage, déborde
'auteur qui I'a créé, lui échappe pour mener s piopre, pour énoncer un message qui ne
lui a pas été dicté. » Dans le domaine musical, Qoichotte a mis deux siécles pour
atteindre une telle profondeur.

Concluons ce préambule par une réflexion du congasiespagnol OscarsBLA
(1886-1976): « Don Quichotte n’est pas une ceuvre facile a imar par la fantaisie
musicale, qui se heurte au réalisme cru et agrdsdd narration a travers lequel s’extériorise
I'idéalisme du chevalier errant. L’ame de Sanchéashe de don Quichotte sont comme la
basse et le ténor de la conscience. » Et il ajguéeparmi les compositions dux® siécle, le
Don Quichottade Richard $RAussest celle qui se rapproche le plus de la créattomantine

sur le fond et par la forme.

Nous allons commencer notre découverte de don Qtiecklans le domaine musical
par 'adaptation que JoseploBN DE BOISMORTIER a faite du roman deERVANTES en 1743.
Issu d’'une famille modeste dont le pére, ancieritainié, s'était fixé a Thionville comme
confiseur, BISMORTIER est né le 23 décembre 1689 et mort a Roissy en|8r23 octobre
1755. En 1713, il s'installe a Perpignan ou il qeele poste de receveur de la Régie Royale
des Tabacs, fonction bien étrangére a une queleoadivité musicale. Une formation dans
ce domaine va tout de méme lui étre fournie paeploSVALETTE DE MONTIGNY, dont il
épousera une parente éloignéeldMORTIER part ensuite s’installer avec sa famille a la cour
de la Duchesse dMAINE, d’abord a Sceaux, puis a Paris. En 1724, il pubiis premiers
livrets de duos pour flOte traversiére, dont ladpiction deviendra par la suite trés importante.
Il composera également quantité d’airs sérieuxcaigates francgaises, de petits motets et de
motets pour grand chceur, ainsi que des opérasshaienmeles Voyages de I'Amour
(1736),Don Quichotte chez la Duchesger43),Daphnis et Chlo€1747) etDaphné(1748).
Victime, comme tant d’autres compositeurs, de l&r@lle des Bouffons, il se retire de la
scene musicale vers 1753.

Son Don Quichotte chez la Duchessepéra-ballet en trois actes, naquit d'une
collaboration avec Charles SimomART (1710-1792), célebre pour avoir participé a la
creéation de I'Opéra comique francais, qui portgdorts son nom. Le sujet moralisateur et
tragique de ERVANTES devint sous la plume dea¥AarRT une comédie lyrique a l'intrigue
comique et tourmentée, au méme titre gaeCarnaval et la Foliele DESTOUCHES(1704) ou
le Platéede RAMEAU (1745).



Apres une ouverture brillante et colorée, troiseact’enchainent sur un rythme
endiablé. Le déroulement de l'intrigue est presggempréhensible sans la lecture préalable
d’'un prologue écrit a I'intention du spectateur gévele les ficelles de la supercherie dont
sont victimes don Quichotte et Sancho. Dans lai@kepartie, les héros passent sur les terres
du Duc et de la Duchesse, lecteurs fervents deeclaiBre partie du roman, qui reconnaissent
ainsi leurs visiteurs et s'en promettent le plusngr plaisir. A cette fin, ils mettent sur pied
une intrigue dans le style chevaleresque, qui devée pour eux-mémes, leurs invités et les
gens de leur maison, un immense divertissemendjstda valeureux don Quichotte croira
participer a une véritable aventure.

Dans I'opéra-ballet, la farce s’ouvre sur l'appanitd’'un monstre qui n'est autre que le
déguisement grotesque de deux valets de la Ducghgssea pris soin au préalable de
transformer son théatre en une forét enchantée poemx leurrer nos deux héros. Don
Quichotte croit tuer le monstre alors que Sanchoc®as’enfuit effrayé. Altisidora,
prétendument enchainée, proclame sa reconnaiseapéeant ainsi, par jeu, prendre la place
de Dulcinée dans le cceur de don Quichotte. A sandydépit, toutefois, le chevalier, son
exploit accompli, ne songe plus qu’a repartir, reatit avoir rempli son devoir. Pour le
retenir, elle lui propose un divertissement auguennent part les habitants de la forét
enchantée, oiseaux, dryades, et satyres. Nousdeotesncet extrait interprété par les membres
du Concert Spirituel, sous la direction d’Hervi@BET. [extrait musicdl

Nous allons poursuivre la soirée en compagnie dopesiteur Giovanni RSIELLO,

qui naquit prés de Tarente en 1740, et mourut deNam 1816. Il fut I'éleve de UIRANTE et

se rendit célebre comme auteur d’operas bouffaeoia ;spirés tant par @&DONI que par
METASTAZE, avant de triompher a Naples en 1767 avédolo Cinese puis en 1769 avec
Don Quichottesur un livret de brReNnzI. Ces ceuvres sont révélatrices d'une écriture @életr
d'un frémissement encore inconnu chezdmi ou ANFoss! Il fut appelé & succéder a
TRAETTA comme maitre de chapelle de I'impératrice Catleellid Saint-Pétersbourg. Sept de
ses opéras jalonneront les quatre années de s 8@ Russie, dontNitetti en 1777 et.e
Barbier de Sévilleen 1782, dont le succes ne sera véritablemenméntp’'a la création de
l'opéra éponyme de Rossini en 1816. Ce fut a oigtieque qu’il composa également sa
Passion de Jésus Chrigt783). A son retour, il donna en 1784 a VietinBe Teodore in
Venezia ceuvre qui resta a l'affiche plus de cinquante. &ssSIELLO rejoignit alors
définitivement Naples ou il composa, entre autses deux chef d’ceuvres de 1789,

Molinara et Nina ou la folle par Amourdont certains traits, révélateurs d’'un certain



romantisme, annoncentHERUBINI et MeEHUL. Pour des raisons politiques, le retour des
Bourbons en 1815 I'écarta définitivement de lamiesicale. Tres prolifique, on lui doit une
centaine d'opéras, douze quatuors avec piano,usituors pour cordes, douze symphonies,
six concertos pour piano, prés de quarante megsd® Deumdes cantates, des oratorios et
une Passion.

Dans sorDon Chisciotte le librettiste IORENzI s’accorde une grande liberté dans le
traitement du texte deERVANTES, ce dont il informe le lecteur dans le prologues lneuf
personnages de l'opéra sont le fruit d'un mélar@gessi et cocasse entre les caractéeres
typiques de l'opera bouffa traditionnel et les pgmnistes du roman. Les trois actes sont
émaillés de jeux musicaux amusants qui nous plasepteinxvii € siécle.

Pour illustrer cette ceuvre, j'ai retenu les scehes 4 de 1'acte |, au début desquelles
Sancho Panca apparait devant l'auberge au mometd @omtesse et la Duchesse se
moquent de leur ridicule amant. A sa suite arrie duichotte, qui vient de se faire
désarconner apres l'attaque contre le troupeaualgams qu’il avait pris pour une armée de
Maures. Sancho raconte a son maitre que la beldrige a été transformée par le magicien
Frestone en une grossiere paysanne dont il varifaiteix avec cocasserie. Il s’agit bien sar
d'un mensonge inventé par I'écuyer pour se tiemisarras devant I'entreprise impossible
ordonnée par Don Quichotte : remettre une letmaeDulcinée imaginaire. Désespéré, don
Quichotte ordonne a Sancho de lui lire un passagd’ @lando Furiosode Ludovico
ARIOSTO et décide de devenir fou, a I'instar du paladitaRd qui enleve tous ses vétements
pour se donner en spectacle. Outré, Sancho intptramm moment sa lecture sur une
exclamation, mais don Quichotte, réprobateur, ipiat de poursuivre, et Sancho de lui lire :
« Roland met a nu sa poitrine, son ventre velu gims son séant. » L'air qui suit voit Sancho
tenter de dissuader son maitre d’en faire autéintdaviter un scandale.

Cet extrait est interprété par I'orchestre philanigoe de Piacenza en ltalie, sous la

direction de Valentino MTTI. [extrait musicdl

Nous allons maintenant enchainer avec le compositese Anton BBINSTEIN, Né en
1829 et mort en 1894 a Peterhof prés de Saintdbéterg. Ce fut un enfant prodige. Des
1840, il effectua des tournées en Europe en taatpjaniste et rencontra BMDELSSOHN
LiszTt et GHorpiIN. Comme compositeur, il se reconnaitra dans laitivaddes formes
germaniques plus que dans le style national ri&seleuxiéme symphonie « Océan » (sur les
six qu’il composa), son quatrieme concerto (il envét cing) et son quintette pour piano et

vents sont d’'incontestables réussites. Par aillalgs la fin des années 1850, il s'imposa
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comme animateur d’activités musicales. Créateuriat®etersbourg d’'une Académie de
chant, et surtout de la Société musicale russefugdientét transformée en Conservatoire
(1862), il y prbna un enseignement académique &ndde occidentale, s’opposant a la
tendance nationale du « Groupe des Cing ». EntBd H 1889, il donna dans diverses
capitales européennes des cycles de « concertsritpiss » qui contribuérent a faire
connaitre le jeu pianistique de I'école russe. Aonggrvatoire, il retraca I'histoire du
répertoire pianistique jusqu'aiszt. Son ceuvre lyriqueLe Démon (1875), d’apres
LERMONTOV, est le plus célebre de ses treize opéras.

Le poeme symphoniqu#on Quichotteest I'une de ses ceuvres les plus personnelles.
Composée en 1870, elle porte le sous-titre « Rbrtmasical, humoresque pour orchestre »,
qualificatif schumanien. Toutefois, le texte mis erergue de la partition place sans
ambiguité cette composition dans le droit fil desmpes symphoniques de Frangr.

Dans la premiéere partie, le compositeur ne chepdsea décrire une intrigue mais
présente plutdét un portrait. Des themes multiptadiutisent les idées de don Quichotte, ses
souhaits, ses regrets. On peut méme sentir dates métrique singuliere et irréguliére une
référence a la confusion mentale du héros cervaRtirs, une marche grave, sur laquelle se
superpose un mouvement ascendant joué par lengales — theme que l'on va retrouver
entre chacune des trois aventures mises en musague compositeur — symbolise le voyage
entrepris par don Quichotte.

Le premier épisode choisi est celui du combat eofdrtroupeau de moutons. Ce
dernier, que BBINSTEIN ne dépeint pas de facon aussi spectaculaire TrieUSS trente ans
plus tard, est illustré par des tonalités pasteratales sonorités rappelant la cornemuse. Pour
le combat, le compositeur fait appel a tout un raabede figures, de rythmes et
d’enchainements harmoniques qui reviendront datisilgeme épisode.

Dans la seconde aventure, le chant des villageesaustré par une mélodie triviale
a caractere populaire, proche de la valse, tandes lgs sentiments amoureux de don
Quichotte s’expriment dans une cantiléne au toimguyr et passionné. Puis le rire des
villageoises moqueuses éclate de maniere ostertatb pittoresque en des figures tres
évocatrices jouées par les bois.

Apres le troisieme épisode, un passage en fornohak@l joué par les cors symbolise
le retour a une normalité, a une sagesse enfinisegles themes de la premiére partie
réapparaissent comme une réminiscence du beauméigenant achevé, et I'ceuvre se

termine dans la sombre tonalité d'ut mineur.
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L’ceuvre dure dix-neuf minutes, dont nous eécoutergnglques onze minutes,
interprétées par l'orchestre symphonigue de Wupheptacé sous la direction de George

HANSON. [extrait musicd|

Wilhelm KIENZL, compositeur autrichien, naquit & Waizenkircherl &57. A partir de
1879, il séjourna a Munich et a Bayreuth, ou iistasRichard VWGNER. Apres des tournées
de concert comme pianiste et accompagnateur, ilndairecteur de I'Opera allemand
d’Amsterdam, puis occupa les mémes fonctions ssoesent a Hambourg, a Munich et a
Graz. Son opera de 18&fvasi attira I'attention du public, mais I'ceuvre qui demne son
plus grand succeés redber Evangelimanmle 1895. Wagnérien convaincu, il va s’efforcer de
démontrer que les principes de l'auteuRdasifal pouvaient s’appliquer tout aussi bien a des
sujets moins ambitieux. L’intention deldfzL était de créer un opéra dans le genre du
mélodrame sentimental, au lyrisme plus populaire gavant, tout en restant fidele,
contrairement & \WGNER, & un usage extrémement stable de la tonalitéaréirpe 1910,
KIENZL vécut a Vienne, ou il mourut en 1941. Il composasdtous les genres et publia
également des ouvrages littéraires, dont une &ud&AGNER. Il fut son propre librettiste
pour quatre de ses compositions musico-dramatiqlesimar der Narr de 1892,Der
Evangelimanrde 1895Das Testamerde 1916 et la tragi-comédimn Quixotede 1898.

Comme pour les autres compositeurs qui se somes#és a ce sujet, le plus difficile
était de construire l'indispensable trame de l@ttidramatique qui, tout en respectant
'ensemble du roman, n’en devait pas moins supprimenbre d’épisodes et de détails, réunir
certains personnages en une seule figure typigéoejaonner les scenes de maniére cohérente
pour la compréhension de l'ensemble, sans étivenvie musicale. Pour ce faireleKzL
prescrivit, pour le premier et le deuxieme acte, diécors qui permettaient a plusieurs actions
(extérieure et intérieure) de se dérouler simuhtaard.

KIENZL s’identifia fortement au personnage de don Quiehate chevalier qui reste
attaché a des images et a des idéaux archaiquesé&paque ou tout appelait a la nouveauté.
Comme Richard 8RAuss il refusa toujours de composer une musique atogtdinit par étre
catalogué comme un musicien « vieux jeu », ce gqupeur conséquence de faire disparaitre
ses opéras des scénes allemandes et autrichieon&girement a celles, plus lumineuses, de
'auteur duChevalier & la Rose

Nous allons écouter deux extraits de@en Quixote Tout d’abord la scene 6 qui
succede a un interlude au cours duquel don Quehdthichement armé chevalier par

l'aubergiste Tirante, pend son armure a un porteteaa autour duquel il se met a tourner
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dans le clair de lune comme pour monter la gardaitbines, une fille de cuisine, apparait
alors et chante en s’accompagnant a la mandolina. Quichotte, qui prend la jeune fille
pour Dulcinée, monte sur la table. Mais Maritorhesccroche la main a un nceud coulant, la
table se renverse et don Quichotte reste pendlaienjlisqu’a ce que Maritornes coupe la
corde, ce qui provoque la chute du héros.

Aux scenes 8 et 9, les chasseurs, le Duc et lad3gehqui se restaurent a I'auberge
voient entrer Don Quichotte dans un vétement dé swiillé de rouge, persuadé d’avoir
combattu le géant Mambrin. Sancho affirme que &kgd lui a bien coupé la téte, mais qu'il
ne la retrouve plus. En réalité, don Quichotte @&née toutes les outres de vin que
'aubergiste Tirante ramene en gémissant, pertedegyduc dédommagera. Pendant que Don
Quichotte se penche sur le plat a barbe qui sadsage de Carrasco, Maritornes lui verse un
seau d’eau sur la téte dans I'espoir de le ramanarraison. Mais le héros ramasse alors le
plat et, prétendant qu’il s’agissait du casque éang Mambrin, le met sur sa téte. S’ensuivent
agitations et rires ; le Duc se présente a Don l@@die et fait semblant de le remercier pour
avoir délivré sa fiancée.

C’est I'occasion pour le compositeur, a la fin @étt€ scene, de nous laisser découvrir
ses talents de polyphoniste et d’orchestrateur dangassage aux influences wagneériennes
incontestables — on pense en particulienBengrin Nous allons entendre cette ouvre dans la
version de l'orchestre symphonique et des chceurka deadio de Berlin, placés sous la
direction de Gustav BHN, avec Thomas MHR (baryton) dans le réle de don Quichotte,
James WGNER (ténor) dans celui de Sancho et Kirstem¥ck (soprano) dans celui de
Maritornes. gxtrait musicdl

Le second passage que nous écouterons est exdrdicte Ill. A la scéne 5, don
Quichotte remercie Mercédes pour I'humiliation digdui a infligée en lui renversant sa
corbeille pleine de paille sur la téte apres laculd déclaration d’amour qu'’il lui a faite. Le
héros accepte en fait cette humiliation par amawr glle. Un signal de trompette annonce
alors l'arrivée du chevalier qui veut se mesureloa Quichotte, et qui n'est autre que son

neveu Carrasco, déguisé en « Chevalier de la LiarecBe ». §xtrait musicdl

Une soirée consacrée au héros d&RVBNTES ne pouvait ignorer I'ceuvre de Jules
MASSENET(1848-1912), célebre entre toutes, son opéna Quichottelivret de Henri GIN),
qui date de 1910 et s’inspire @inhevalier a la longue Figurde JacquesH.LORRAIN (1856-
1904). Cette comédie héroique n’a en commun aveorten espagnol que le nom des

personnages et I'aventure des moulins a vent. Dédcin'est plus une paysanne de bonne
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mine, mais une coquette citadine et don Quichgipai@it comme une réincarnation de Jésus
(comme le montre I'épisode de la conversion degabids). Cette vision sacrée est partagée, a
la méme époque, par Miguel devAMuNO, le poéte de la mystigue « quichottesque » qui
dans son essaie sentiment du tragique de la \([{£913) évoque la figure christique de don
Quichotte : « Il y a une figure comiquement tragiqune figure en laquelle se voit tout le
tragique profond de la comédie humaine, & savdiglae de Notre Seigneur don Quichotte,
le Christ espagnol, en qui se résume et s'inclah& immortelle de mon peuple. Peut-étre la
passion et la mort du Chevalier a la triste Figswat-elle la passion et la mort du peuple
espagnol, sa mort et sa résurrection. »

L’ceuvre de MSSENETa souvent été jugée inégale et la partition psudtdnnamment
effacée, mais la discrétion de la musique, si @lfieune aide a I'expression des comédiens
pour une meilleure caractérisation des personnagésgssite d'étre interprétée par des
chanteurs exceptionnels,HELIAPINE autrefois ou José AN DAM aujourd’hui. Sur une
ambiance orchestrale irisée et pastel, simpliditdueité valorisent la grandeur et 'émotion
qui font de la mort de don Quichotte une des sckaseslus bouleversantes du théatre lyrique.
Nous écouterons aujourd’hui la fin de l'opéra, lestcourt Acte V, interprété par Teresa
BERGANzA, José MN DAM et Alain FONDARY qu’accompagnent les chaeurs et I'orchestre du

Capitole de Toulouse, sous la direction de Mich@lsBoN. [extrait musicdl

En prolongement de la soirée du 20 janvier derm@nsacrée a la musique basque,
j'ai choisi de vous présenter une ceuvre d’un comgasqui figurait au programme ce jour-
la, un poéme symphonique de 1916 intituléa Aventura de don Quijate

Jesus Guridi est né en 1886 a Vittoria. Apres tigdes d’abord & Madrid, puis a Paris
aupres de Vincent &by, a Bruxelles avec JosepbNEEN et a Cologne avec OttoENZEL,

il se fixe a Bilbao comme professeur a I’Acadénmeanlsique, avant de s’établir a Madrid en
1939 pour y enseigner la théorie de la musiqueansé€rvatoire. GrRIDI composa des opéras,
des zarzuelas, des piéces pour orchestre, de lmueude chambre et de piano, quelques
pieces d'orgue, des chants et de la musique de lfimourut & Madrid en 1961.

Pour la célébration du tricentenaire de la mor€erVANTES le cercle des Beaux Arts
de Madrid organisa un concours d’ceuvres symphosiquecours duquel @RIDI présenta
sonAventura de Don Quijotau théatre Price de Madrid en novembre 1916).obepositeur
choisit de mettre I'épisode de la bataille conteghillard biscayenDQ |, chap. 8 et 9).
Chacun des combattants est représenté par un thégianal spécifigue. On notera une

connotation religieuse lors de I'entretien de daricQotte avec deux moines de San Benito.
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C’est cette conversation, qui dégénere en uneigispattendue, qui provoque l'intervention

du Biscayen qui vient prendre la défense des deniras. La personnalité de Don Quichotte
est musicalement illustrée tantot par de noble®rigis aux cuivres, tantbt par une phrase
mélancolique au violoncelle selon que les événesnént sont favorables ou contraires.

L’ceuvre, qui présente une ligne stylistique homegédrorte indiscutablement 'empreinte de
la « Scola Cantorum », avec quelques effleuremiempsessionnistes. Nous I'écouterons ce
soir dans l'interprétation de I'orchestre natiobakque, placé sous la direction de Miguel-

Gomez MARTINEZ. [extrait musicdl

Les Tréteaux de Maitre Pierrde Manuel de AiLA (1876-1946), composés entre
1919 et 1923 naquirent d'une commande de la Psece® BLIGNAC, qui en fut la
dédicataire. ELLA écrivit le livret et composa une musique avecoacthéatrale inspirée du
chapitre 26 de la Seconde partie du roman ERVENTES : Maitre Pierre arrive avec son petit
théatre de marionnettes et présente a un grouppeattateurs les aventures de Don Gaiferos
qui doit délivrer son épouse Melisendre des Maimédeles. Don Quichotte joue un rble
secondaire puisqu’il n’intervenant qu’a la fin paattaquer, I'épée a la main, la troupe de
marionnettes, qu’il assimile a des Maures véritsbde prendre la défense des jeunes époux. Il
adresse également une chanson d’amour a une leebieisl et de chiffons, gu’il prend pour
Dulcinée, et finit par faire I'apologie de la chérge. L'ceuvre se présente donc comme un
divertissement sans prétention psychologique owslique apparente.

Les six petits tableaux qui la composent sont comésepar « le Truchement », le
jeune assistant de Maitre Pierre. La chanson d'adedon Quichotte est un emprunt a une
belle mélodie catalarnevi® siécle. Le chant du « Truchement », qui semblepom@ de notes
répétées, integre des citations de chants médiélvaufinal, confié aux tutti d’'un orchestre
réduit, scandé par la trompette et les percussiams de grands accords verticaux qui
s’acheminent vers un lumineux accord parfait demageur, transforme l'attaque insensée de
don Quichotte en action héroique.

Nous écouterons les deux derniers tableaux de fegavpartir de la fuite des deux
amants poursuivis par la troupe des Maures, tablepi mettent en valeur I'ensemble
instrumental, aux sonorités originales, maniantcawgaestria rythmes et images d'une
extraordinaire variété. Dans son monologue, dorctliatfe se présente comme un mélange de
tendre caricature et d’émotion sincére. Dans sticler Cervantés et la musique », publié en

1947, le compositeur OscasiBiAconsiderd_es Tréteaux de Maitre Pierammme « un chef
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d’ceuvre de la musique contemporaine et la plusatgrdes réalisations inspirées par le
roman immortel. »

Nous écouterons cette ceuvre dans l'interprétagéolodchestre de chambre du théatre
de Barcelone, placé sous la direction de Josepis,Rivec dans le réle du « Truchement » la
soprano Joan WRTIN, dans celui de Maitre Pierre le ténor JoaBERO et dans celui de don

Quichotte le baryton IfakiHESAN. [extrait musicdl

Les trois chansons dgon Quichotte a Dulcinéde Maurice RVEL ont été composeées
en 1932-1933 sur des textes de PaoRMND, et la création de la version orchestrale eut lieu
a Paris en décembre 1934. Il s'agit de I'ceuvrameltdu compositeur qui, atteint d'une
maladie cérébrale incurable, cessera toute actikdgtrice jusqu’a sa mort trois ans plus tard.

Ces trois chansons devaient servir d'intermede catidans le film de Georg Wilhelm
PABST, réalisation inspirée du roman deERVANTES, et dont I'acteur principal n’était autre
que le chanteur FedorHELIAPINE. Le concours, auquel participérent également Marce
DELANNOY, Manuel dd-ALLA , JacquesBERT et Darius MLHAUD, fut remporté pargERT qui
fut le plus rapide pour composer ses quatre m&odie

Les trois chansons de Maurice\RL sont représentatives de son sens de I'lhumour, de
son gout pour la vie et de son attirance pour laleto et le pittoresque ibériques. La
premiere, intitulée « Chanson romanesque », stiegie la danse et de la guitare espagnoles
avec des pizzicati de cordes et des effets de @épalsoulignent les moindres inflexions du
texte jusqu'au dernier soupir murmuré : « O Duleiné Dans la deuxiéme, une « Chanson
épique », la mélodie de style presque liturgiquegare la femme aimée a la Vierge Marie
avec une naiveté qui n'est pas sans rappeler lasohade Mélisande de I'opéRelléas et
Mélisande Dans la derniére, la « Chanson a boireayeR pourfend I'humanité vulgaire (le
batard, le jaloux, le pale amant) pour affirmedieit a I'amour et a la joie.

Chaque chanson repose sur un rythme de danse &atiquie : la premiére sur
l'alternance de rythmes a 6/8 et a 3/4 de la Qaaspagnole, la deuxieme sur le rythme a
cing temps du Zortzico basque, et la derniere surythme vif a trois temps de la Jota
espagnole. Nous écouterons la premiere et la derde ces trois chansons, interprétées par
José AN Dam, accompagné de l'orchestre de I'Opéra de Lyon saudirection de Kent

NAGANO. [extrait musicdl

Fils d'un officier autrichien, Victor LLMANN naquit le £ janvier 1898 a Teschen.

Aprés une jeunesse passée dans la Vienne impdsdi Belle Epoque, il s’enréla comme
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volontaire dans I'armée de l'air et vécut les horsede la Premiére Guerre Mondiale. A la fin
du conflit, il réintégra un monde transformé etrantdans le séminaire de composition
d’Arnold SCHONBERG dont les influences sont sensibles dans sa neisiputefois, Victor
ULLMANN ne fit jamais partie de I'avant-garde propremets.d\ la recherche d'un lien entre
éléments tonaux et atonaux, les sonorités spéesigliULLMANN résultent plutét de la
polytonalité. Ce « trait (ou signe) conservateutisg-t-on, est sans doute imputable au climat
de la vie culturelle a Prague, ville olLlANN travailla régulierement des 1920, d’abord
comme assistant deedLINSKY, et ce jusqu’a son internement au camp de corateirde
Theresienstadt a partir de 1942. En dépit des tondieffroyables qui régnaient au camp,
ULLMANN demeura un compositeur des plus actifs. Outreileguante-trois opus recensés
avant 1942, il y composa encore une vingtaine dresud’une grande qualité et d’une grande
puissance suggestive, en particulier son opé@raKaiser von Atlanti®t les symphonies qu’il
laissa inachevées, car il fut transféré a Auschwitgyazé le 18 octobre 1944. Ce fut le
compositeur Bernhard WFF qui, a partir de manuscrits pour le piano compmarides
indications d’instrumentation, a reconstitué cesxdgymphonies, ainsi que I'ouvertub®n
Quixote tanzt Fandangécrite sur un papier misérable et datée du 21 t8x¢4.

Bernhard WILFF, qui agenca cette ouverture pour grand orchestiteoes parties, en
traita I'importante formation sonore avec subtilitée violon solo et les castagnettes qui
interviennent avec discrétion dans la partie méxdidin fandango contribuent ainsi a alléger
une orchestration qui se veut transparente. Nolmnsalentendre cette oeuvre dans
l'interprétation de I'orchestre philharmonique del@ne sous la direction de JamesvCoN.

[extrait musicdl

JacquesHERT est né en aolt 1890 a Paris, ou il mourut en déviD62. Aprés un
court séjour dans I'entreprise familiale, il enfravingt ans au conservatoire, ou il suivit les
cours d’harmonie d’Emile EsARD (lui aussi auteur d'un opéra intitudén Quichott® Peu
de temps apres avoir remporté le premier granddeiRome en 1919#RT commencga a se
faire connaitre par des pieces symphoniques corarBallade de la geble de Readieg
1920, ou sa célebre Suiksscalesen 1922. Il dirigea plus tard '’Académie de Fradeela
villa Médicis a Rome, et occupa brievement le passgiministrateur de la Réunion des
Théatres lyrigues nationaux. Membre de [IlInstitiduteur de nombreuses piéces
instrumentales et de musiques de films&RIT fit €galement une belle carriere dans le ballet et
dans le domaine lyrique avec, entre autres, deseegommeingélique Le Roi d’Yvetoet
L’Aiglon.
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Compositeur prolifique, il fut souvent inspiré par personnage de don Quichotte.
Outre les mélodies qui sont a notre programme dg &ERT composa en 1935 un
choréodramele Chevalier Errantla musique d’'une évocation radiophonique diffusée
1947 a I'occasion du quadricentenaire de la natssde ERVANTES, et uneSarabande pour
Dulcinéecréée en 1967.

Composées en 1932, I€uatre chansons de Don Quichotigec orchestre furent
destinées a remplacer celles de/R_, encore inachevées, dans le film d@$r consacré au
héros cervantin. La premiére chanson s’inspire gga@me de BNSARD, les trois suivantes
de poémes d’ANOuUX. Nous n’écouterons que les deux derniéres : dans@hanson du
Duc », BERT adopte un style archaique et modal et décrit @asinsents et évocations
multiples au travers de nombreux changements dpdetra « Chanson de la Mort de don
Quichotte », qui clot le cycle, est a la fois wweébration et une consolation destinée a
Sancho Panca. D’allure déclamée et capricieuse, s8icheve sur un long soupir d’une
douceur infinie. C'est ici encore Jos&N DAM qui interprete ces mélodies, toujours
accompagné par l'orchestre de I'Opéra de Lyon $awlirection de Kent NGANO. [extrait

musical

Avant de conclure avec RichardTRwuUsSS je souhaiterais vous présenter une
nouveauté qui m’'a recemment interpellé. Il s’agitibn Quijotede Cristobal HLFFTER (né
en 1930), opéra créé au théatre Real de Madri@ liévkrier 2000. Cette ceuvre fut précédée
de deux tentatives d’opéra avortékbto-don Quijote d’apres BERO VALLEJO, en 1970 et
Mariana Pinedad’aprés @QRCIA LORCA en 1980.

Dans ce drame lyrique, truffé de citations histoeis} littéraires et musicales tirées de
« cancioneros » du Siecle d'Or A€EzON ou Juan [BL ENzINA), le compositeur
septuagénaire tente de se détacher du caractawtifnde I'opéra classico-romantique et
vériste pour privilégier des formes de dialogue iphibent I'action et valorisent les états
d’ame. Il marginalise ainsi certaines formes musgae I'opéra traditionnel (récitatif, aria)
pour les remplacer par une proposition esthétigqueitue qui s’apparente quelque peu a la
ligne des WAGNER, STRAUSS et BERG et qui tend parfois vers I'écriture musicale d’un
ZIMMERMANN par la complexité polyphonique (lignes de chantée® qui peuvent friser la
cacophonie).

HALFFTER fait de son don Quichotte un personnage tragitjteréble qui se heurte a
la réalité pour la critiquer et I'améliorer, maerjais pour s’en moquer. Pour ce faire, le

compositeur et son librettiste Andres@ros partent certes du roman deRVANTES, mais
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s’autorisent une grande liberté avec le texte waigiLeur intention est de mettre en évidence
la pérennité du mythe de don Quichotte et de smbselisme infini, jusqu’a notre époque. Ce
qui intéresse le plusAFFTER, ce n’est pas le couple que forment don Quichettt8ancho,
mais le lien qui existe entre don Quichotte eREANTES. || met ainsi I'accent sur le réle de
ce dernier, dénonciateur de la rationalisation mi@gue et défenseur d’'une pensée utopique
qui milite pour la participation active de la ciéatartistique a la transformation de la réalité.

Dans la scene finale, AHFFTER met (ERVANTES aux prises avec son personnage, un
don Quichotte défait qui I'apostrophe en lui refvaxat de I'avoir créé pour ne jamais lui
accorder un quelconque triomphe. A cette accusatianteur répond qu'il n'est pas un
homme, mais un mythe qui, comme tous les mythesait pas de la loi de la Nature, mais
de l'esprit des étres humains, et ce dans le pgiqwe d’établir la justice en ce monde.
Citons ici encore Miguel de NAMUNO : « Les mythes ne naissent pas du ventre de lmmé&m
mais de la fantaisie de 1'homme. » Dans cette @erisicene, que nous écouterons en partie
ce soir, K\LFFTER, aprés avoir décrit I'affrontement entre le créatet sa créature, va lier,
dans une immobilité oppressante, la mort physiqaeCQERVANTES & la transfiguration
mythique de don Quichotte. (Rappelons d’ailleurs tauteur meurt en 1616, moins d’'un an
apres la publication de la Seconde partie du roman)

Dans cet enregistrement de 2004, I'orchestre symipbhe de Madrid, dirigé par
Pedro H\LFFTER-CARO, accompagne les barytons Joseph MigualvdN et Enrique

BAQUERIZO, respectivement dans les roles de Cervantesne@dahotte. ¢xtrait musicdl

Nous allons conclure la soirée sur I'ceuvre céléler&ichard $auss, les « Variations
fantastiques sur un theme de caractére chevaleres(@pus 35), créée a Cologne en mars
1898. SRAuss parvient ici a une fusion parfaite de l'idée crigat avec les moyens
d’expression. Au-dela de la pure universalité, ‘ui¢elligence et de la poésie de la partition,
se découvre une rare profondeur : 'ame du compasitransparait derriere celle de don
Quichotte. « Il me semble », a dit CristoballHFTER, « que leDon Quichottede SRAUSS
représente la mise en musique de ce mythe laplpgriante de toutes. » Nous en écouterons
I'épisode final, dans lequel don Quichotte, quria pne retraite méritée, accede a la sagesse.

Parmi tous les traits de génie qui se dégagenta®positions de TRAUSS il en est
un qui me fascine au plus haut point, c'est lago#éidn avec laquelle il sait terminer ses
ceuvres. Ses fins sont le fruit d'une conjonctios pgkis harmonieuses entre une réflexion
poétique aboutie, une technique d’écriture au serdiun hédonisme sonore extréme et une

inspiration friande de métamorphoses d’'une prodiggenabileté.
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Suivant une ligne mélodique ondulante digne des pklles courbes « art nouveau »
d’'un MucHA ou d'un HoRTA, la magnifigue cantilene au violoncelle qui conddon
Quichotte (ce héros pour lequefRBuUSS éprouve une immense compassion) a une mort
bouleversante de sobriété, nous laisse supposeceajuequi rend son dernier soupir (un
glissando ténébreux a peine effleuré au violongel aussi bien un fou qu’un sage. Portrait
antinomique qu’accrédite cette interrogation de @ayMAUPASSANT : « Sait-on quels sont
les sages et quels sont les fous dans cette \l@eraison devrait souvent s’appeler sottise et la
folie s’appeler génie ? » MstislavORTROPOVITCH au violoncelle, est accompagné de
'orchestre philharmonique de Berlin, sous la diet de Herbert von KRAJAN. [extrait
musica]

« Il N’y a pas de belle mort, mais il y en a quntsbelles a raconter » disait Sacha
GuITRY. J'ajouterai qu'il y en a de plus belles encorécauter, celle que nous venons

d’entendre par exemple.

Je conclurai sur une constatation réconfortanta plhsticité du mythe de don
Quichotte continue encore d’inspirer, de nos jodesjeunes musiciens, qui s'efforcent non
pas de vénérer les cendres de la tradition hispanimmais d’en alimenter la flamme
universelle. A cet égard, le titre d’une piéce porahestre réduit du compositeur José Garcia
RomAN, Resurreccion de Don Quijgta’est-il pas I'annonce d’'une nouvelle naissance d
« Chevalier a la triste Figure » ?

Je vous remercie de m'avoir suivi sur ce vaste,sgigl était bien présomptueux de
traiter en un laps de temps aussi court. Aussii-feranien cet aphorisme de Miguel de
UNAMUNO : « Seul celui qui tente le ridicule peut réalis&mpossible. »

Les grandes oceuvres lyrigUESPERAS

-1680 : Carlo EDELI, Don Chisciotte della Mancia

-1690 : Johan #LIPP FORTSCH Don Quixote

-1694 : Henry BRCELL, The Comical History of Don Quixote

-1719 : Francesco Bartolome@(Cri, Don Chisciotte in Sierra Morena
-1727 : Giovanni ClaudioA3QuiNi, Don Chisciotte in corte della Duchessa
-1727 : Giovanni Alberto RToRI, Don Chisciotte

-1727 : Daniel Gottlieb Reu, Don Quixote

-1733 : Antonio GLDARA, SancioPansa
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-1743 : Joseph &IN DE BOISMORTIER, Don Quichotte chez la duchesse
-1762 : Frangois AndréHLIDOR, Sancho Panga dans son Isle
-1769 : Giovanni RisieLLO, Don Chisciotte della Mancia
-1770 : Antonio 8LIERI, Don Chisciotte alle nozze di Gamace
-1773 : Niccolo Recini, Don Chisciotte

-1790 : Franz &RL, Don Quixote und Sancho Pansa
-1791 : ——HuUBATSCHEK, Don Quichotte

-1791 : Angelo RRcHI, Don Chisciotte

-1799 : Franz DNKEL, Don Quixote

-1805 : Pietro GNERALI, Don Chisciotte

-1810 : ——MiARI, Don Chisciotte

-1827 : Manuel-del-Popolo-Vicentea8ciA, Don Chisciotte
-1824 : Felix MENDELSSOHN Die Hochzeit des Camacho
-1825 : Saverio MRCADANTE, Les noces de Gamache
-1836 : Alberto M\zzucaTo, Don Chisciotte

-1846 : George MCFARREN, Une Aventure de Don Quixote
-1847 : Antoine Louis CarPISSON Don Quichotte

-1859 : Carlo Bspq Don Chisciotte

-1869 : Ernest Henry Alex@JLANGER, Don Quichotte
-1870 : Gustav SrDEL, Don Quixote

-1874 : Emile BssArRD Don Quichotte

-1876 : William SHWENK GILBERT, Don Quixote

-1875 : Louis RTH, Don Quichotte

-1875 : Frederic Gy, Don Quixote

-1881 : Luigi Rccl (junior), Don Chisciotte

-1893 : John €ook, A Modern Don Quixote

-1897 : Emile JacquesADCROSE Sancho

-1898 : Wilhelm KENzL, Don Quixote

-1904 : Emile WILLERMOZ, Le Chevalier & la longue figure
-1908 : Antan BER-WALBRUNN, Don Quixote

-1908 : Simone Bsli, Don Quichotte

-1910 : Jules MsseNET, Don Quichotte

-1910 : FrancescoABINI, Don Chisciotte

-1910 : Richard HUBERGER Don Quixote
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-1916 : Guida BLL'’ORsQq Don Chisciotte

-1916 : Emil ARANIY, Don Quixote

-1923 : Manuel de /LA, El Retablo de Maese Ped(esp.) ou_es tréteaux de Maitre Pieri(ér.)
-1930 : Edouard kvy, Don Quixote

-1947 : Gerhard Masz, Don Quixote

-1952 : Vito RAzzi, Don Chisciotte

-1958 : Jean-PierreMRERE, Pour un Don Quichotte

-1963 : Gyorgy RNkI, Don Quichotte et Dulcinée

-2000 : Cristobal WLFFTER, Don Quijote

-2001 : José LuisURINA, Don Quijote in Barcelona

- —— : Philippe ENELON, Le chevalier imaginair¢d’apres Cervantes et Kafka)

Les ceuvres lyriques |EéQereSINGSPIEL, OPERETTES ZARZUELA, ETC.

- —— : Stanislas 6aMPEIN, Don Quichottgopera bouffe)

- ——: Georg Philipp ELEMANN, Don Quixote(singspiel)

-1795 : Karl Ditters von DTERSDORF Don Quixote(singspiel comique)
- —— : Gustav RsDER, Don Quixote(piece burlesque)

-1897 : Franz SINDLER (piece burlesque)

- —— Franz ©NTI

- ——  Henry HELDING

-1879 : Max von WINZIERL, Don Quixote(operette)

-1897 : Georg Wilhem RUCHENECKER Don Quixote

- ——: Stanislav MNIuszko, Die neue Don Quixote

- —— : Paul BERNE, Mademoiselle Don Quichot{epera bouffe)
-1889 : Reginald de &EN, Don Quixote(opérette)

-1902 : Ruperto AP, La Venta de Don Quijotecomédie lyrique)
-1903 : Isidore Edouarddcouix, Le Gouvernement de Sancho Panca
-1903 : Eusebio ERRAN, Les Noces de Camacho

-1903 : W. G. KkuFmMAN, Don Quixote

-1903 : R. W. @dNES Don Quixote

-1905 : Teodoro &\ Josg Don Quijote de la Manch&arzuela)

-1905 : ——BoROBIA TRULLAS, Don Quijote en Aragofboceto lirico)
-1907 : Tomas BRRERA, El carro de las Cortes de Muerfearzuela)

-1909 : T. J. HRwITT, Don Quixote(opera comique)
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-1915:
-1934 :
-1936:
-1936
-1944 :

Antonio §GURA PENALVA, Las Bodas de Camactiparzuela)
Antonio @se MARTINEZ PALACIOS, El mozo de mula@’aprésDQ |, 43) - inachevé
Ernest WILLER, Don Quichotte de la Manche

: Rodolfo HLFFTER, Clavileno(opera bouffe)

Ernesto WL FFTER, Dulcinéa(farce héroique)

Les musigues de ballet

-1786
-1801 :
-1837:
-1839:
-1869
-1940:
-1944 .
-1947 :
-1949 :
-1950:
-1965 :
-1981:
-1991

: Joseph13RzZER

Francois CharlemagneHrEBRE
Ludwig 2NK

Wenzel GHRICH

: Leon MNKus (ballet de BTIPA)

Roberto 6RHART, Don Quijote

Olallo MbRALES, Las bodas de Camacho

Goffredo PTRASSI

Leo BIEHS

JacqueskRT, Le Chevalier erran{ballet de SergelEAR)
Nicolas MBokov (ballet de GeorgesABANCHINE)

John BNCHBERY, Don Quichottgballet de Rudolf MUREIEV)

: Cécile E PrRADO, Duelsou Don Quixote Duel¢ballet de 8MPERE

Les musigues programmatiqueSUVERTURES POEMESSYMPHONIQUES MELODIES, ETC.

-1710:
-1711:

-1861 :
-1870
-1897 :
-1905:
-1905 :
-1905 :
-1909 :
-1916:

Philippe GurBolIs Don QuichottgCantate)
Johann KrTHESON, Les habitudes secretes de Henri IV roi de Casttlé éonou

L’amour partagé

: Georg Philipp ELEMANN (suite pour orchestre a cordes et basse continue)

Francisco AsenjoARBIERI, Don Quijote(musique de scéne)

: Anton RIBINSTEIN, Don Quixote(humoresque symphonique)

Richard &Auss, Don Quixote(variations fantastiques)
Tomas BETON, Los Galeotegpoéme symphonique)
Ferez MNLLOR (poéme symphonique)

Amadeo WEes (comédie musicale)

Erich Wolfgang BRNGOLD, Don Quixote(suite pour piano)

Jesus @RIDI, Una aventura de Don Quijoi@oéme symphonique)
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-1913 : Eugeniusz MRAWSKI-DABROWA, Don Quixote(poéme symphonique)

-1920 : Emilio &RRANO, Don Quichotte de la Manch@oéme symphonique)

-1923 : Charles GURNEMIRE, Don Quichotte" (oratorio) — part d’'une trilogi@irsDon
Quichotte, Faust et Saint Francgois d'Assise

-1924 : Oscar &PLA, Don Quijote velando las armgpoéme symphonique)

-1929 : Jean RIER, Une ouverture pour un Don Quichotte imaginaire

-1933 : JacqueskERT, Quatre chansons de Don Quichotte

-1934 : Maurice RVEL, Don Quichotte a Dulcinée

-1945 : Rodolfo KHLFFTER, Epitaphe & Sanchet Epitaphe & Dulcinée

-1944 : Victor ULMANN , Don Quixote tanzt fandango

-1947 : Ernesto WM_FFTER, Cancion de Doroteégmélodie)

-1948 : Joaquim BDRIGO, Ausencias de Dulcing@hant pour orchestre)

-1948 : Rafael RDRIGUEZ ALBERT, La Ruta de Don Quijotfantaisie lyrique)

-1945 : Gerardo GMBAU, La veillée d'armes de Don Quichofméme symphonique)

-1946 : J. M. RGES, Les Noces de Camacfimoéme symphonique)

-1947 : Salvador BCARISSE Un Sonnet a Dulcinée

-1947 : Esteban 8.Ez, Preludio sobro la primera salida de Don Quijote

-1956 : Maurice @ANA, Images de Don Quichot{pour ensemble instrumental)

-1958 : Roberto RHART, Dances from Don Quixotl'apres son ballet de 1940)

-1960 : Diether deA MOTTE, Sérénade pour Don Quichotte

-1960 : Kara KRAYEV, Don Quichottgmusique du film de Grigory 8zINTSEV)

-1967 : Yves RIN, Don Quichotte contre les Moulins a vépbéme symphonique)

-1968 : Hermann BRUTTER, Caprichos sobro Cervanté€pour alto)

-1981 : Ernesto W.FFTER, Nocturne et Sérénade de Don Quichotte a Altisidore

-1994 : José Garciad¥MAN, Resurreccion de Don Quijo{piéce pour orchestre)

-2005 : Jorge Fernande&RRA, Tres momentos de Don Quijote
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